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Resumen: 
En esta investigación se analiza cuál fue la contribución del compositor, nacido en Alcoy, José María 

Espí Ulrich, a la música española del siglo XIX, tras examinar las investigaciones anteriores, el análisis de 
algunas partituras, el examen de su catálogo y la consulta en la prensa de su tiempo.
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Abstract
This research analyzes the contribution of the composer, born in Alcoy, José María Espí Ulrich, to 19th 

century Spanish music, after examining previous research, the analysis of some scores, the examination of 
his catalog and the consultation in the press of his time.
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§1. El planteamiento de la investiga-
ción: objetivos.

El objetivo de este ensayo es compilar 
de manera sintética las referencias que 
existen sobre el compositor alcoyano 
decimonónico José María Espí Ulrich, 
para luego reflexionar sobre su per-
sonalidad artística y clarificar el papel 
que jugó el creador alicantino en la mú-
sica española del siglo XIX. A tenor de 
las partituras que estamos recopilan-
do –dentro de una vasta investigación, 
conservadas en su mayoría en la Biblio-
teca del Real Conservatorio Superior 
de Música de Madrid–, trataremos de 
acercarnos a sus rasgos estilísticos.
 
§2. Estado de la cuestión: bibliogra-
fía, hemerografía y páginas web. 

La referencia más antigua que hemos 
encontrado hasta la ahora es la del Ba-
rón de Alcahalí, José María Ruiz de Li-
hory y Pardines, al despuntar el siglo XX, 
poco después de proclamarse la mayo-

ría de edad del rey Alfonso XIII. Según 
este aristócrata –quien fuere alcalde de 
Valencia y presidente de Lo Rat Penat–, 
la principal contribución de José Ma-
ría Espí Ulrich a la música española es 
haber coadyuvado a la creación de una 
ópera nacional merced a sus brillantes 
campañas (Ruiz de Lihory, 1903). Sin 
embargo –siempre en opinión del po-
lítico valenciano–, su labor fue estéril, 
como la de otros músicos de su tiempo, 
pues el intento de germinación de una 
ópera española pereció, sumido entre 
el italianismo reinante y el empuje del 
wagnerianismo.

El Barón de Alcahalí ofrece una 
concisa biografía de Espí Ulrich, co-
metiendo algunos errores. Así, afirma 
que el compositor alcoyano nació en 
el año 1852, cuando, en realidad, vio 
la luz tres años antes, en 1849. Su opi-
nión sobre la ópera «El recluta» –en 
rigor, el opus magnum del músico de la 
provincia de Alicante– viene mermada 
en sus juicios al considerar que el li-
breto de Antonio Chocomeli Codina es 
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trivial, y, por ende, la música se resien-
te y cae en la languidez, especialmente 
en el Acto III (Ruiz de Lihory, 1903).

Habrá que esperar al arribo de la 
Transición Democrática para encon-
trar un estudio serio y riguroso sobre 
Espí Ulrich, el más importante de todos 
los que se han publicado hasta la fecha 
presente. En efecto, durante la anuali-
dad de 1988 se publicó el «Diccionario 
Alcoyano de Música y Músicos», salido 
de la pluma de Ernesto Valor Calatayud. 
Este manual es una auténtica Summa y 
en él se vierte una jugosa información 
sobre el compositor de la ópera «El re-
cluta», con las limitaciones que todo 
diccionario impone en lo tocante a la 
extensión de las fichas biográficas. Así, 
Ernesto Valor detalla con precisión la 
fecha y la casa en donde fue alumbrado 
José María Espí Ulrich: nació el 26 de 
diciembre de 1849 en el número 5 de 
la calle del Caracol (de Alcoy), nombre 
aún vigente hoy en día (Valor, 1988). 
Queda meridianamente clara, asimis-
mo, la filiación y procedencia de sus 
progenitores. Sus ancestros eran per-
sonas de modesta condición. El padre, 
Francisco Espí Francés, pertenecía a 
una de las familias más antiguas de la 
ciudad alicantina y su madre, María 
Francisca Ulrich Tarraza, era valencia-
na, oriunda de Játiva.
La biografía redactada por Ernesto 

Valor Calatayud está trufada de sucu-
lentas anécdotas. Y, como muestra, un 
botón. Durante el estreno de la ópera 
«El recluta», que tuvo lugar en el Teatro 
Alhambra de Madrid el día 9 de junio de 
1887, José Bianchi, -a la sazón, cantor de 
la compañía de ópera italiana de Rafael 
Tomba, la cual estrenó la obra-, realizó 
una versión italiana de la misma, sien-
do muy bien acogida (Valor, 1988). Esta 
circunstancia no es en absoluto baladí: 
ciertamente, durante el siglo XIX, las 
óperas españolas debían traducirse al 
italiano para que fuesen aceptadas por 
el público; pues éste consideraba que el 

castellano era la lengua de la zarzuela. 
El compositor Jaume Pahissa, -quien 
vivió aquellos días finiseculares- llega 
aún más lejos. En su opinión, la presen-
tación de una ópera en lengua española 
era una desconsideración para el autor 
(Pahissa, 1955).

Un lustro antes de la publicación del 
diccionario de Ernesto Valor Calatayud 
vio la luz en Alicante la segunda edición 
del manual de «Historia de la Música en 
la provincia de Alicante», elaborado por 
Juan de Dios Aguilar Gómez. Aunque no 
es tan completo como el volumen de 
Valor Calatayud, sin embargo, Aguilar 
Gómez incorpora datos interesantes, 
en particular sobre la ópera «Aurora», 
de los cuales nos hemos hecho eco no-
sotros (Aguilar, 1983).

Ya en el siglo XXI, la musicóloga as-
turiana Ana María Botella Nicolás ha 
llevado a cabo la aportación más valio-
sa. Varias son las publicaciones de la 
ovetense. Vayamos por orden crono-
lógico, comenzando por el año 2013. 
En la revista de pensamiento, huma-
nidades y ciencias sociales, «El genio 
maligno», Ana Botella etiqueta a José 
María Espí Ulrich como compositor 
de zarzuela (Botella, 2013). Durante 
la anualidad de 2015, la investigadora 
española redactó un nuevo artículo en 
donde mencionó a Espí Ulrich, en esta 
ocasión recogiendo una documenta-
ción anterior del año 1955 en donde 
se le reconoce al músico alcoyano el 
mérito de ser el autor del primer paso-
doble dianero de la historia, «Anselmo 
Aracil» (Botella, 2015).

No podíamos olvidar la contribución 
de Frederic Oriola Velló, quien ha com-
patibilizado sus estudios sobre música 
de banda con aquellos otros de música 
sacra. Precisamente, en «Anales Valen-
tinos», revista de Filosofía y Teología 
editada por la Facultad de Teología San 
Vicente Ferrer de Valencia, Oriola Velló 
reconoce el papel que hubo desempe-
ñado José María Espí Ulrich en la música 
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religiosa, en este caso, como compositor 
de marchas procesionales (Oriola, 2015).

En el orbe de la correspondencia 
epistolar, nuestro músico fue mencio-
nado el pasado año 2023 en un artí-
culo publicado en una revista chile-
na, con ocasión de las cartas que José 
María Espí Ulrich escribió a Francisco 
Asenjo Barbieri (Ordiñana, 2023). 
En la webgrafía, las referencias so-

bre José María Espí Ulrich son escasas 
y concisas. La más amplia y prolija es 
la publicada por la Real Academia de 
la Historia, redactada por Juan Javier 
Gisbert Cortés, un notable investigador 
alcoyano, el cual mantuvo una estrecha 
amistad con Ernesto Valor Calatayud. 
Gisbert Cortés aporta un dato valio-
so que no ha sido recogido por otros 
tratadistas: Espí Ulrich escribió una 
comedia lírica hoy desaparecida, bauti-
zada como «Horacio» (Gisbert, s.f.). Por 
último, y como curiosidad, la ficha bio-
gráfica de la Vikipèdia lo bautiza como 
El Schubert español. 

En suma: ¿promotor de la ópera es-
pañola y creador de partituras operís-
ticas, autor de zarzuelas, o compositor 
de marchas procesionales religiosas? 
Intentaremos dar respuesta a estas 
etiquetas en nuestras reflexiones. 

§3. Revisión de su biografía.

Aportamos aquí nuevos datos sobre su 
biografía, si bien las fechas no son to-
davía precisas. Sabemos que el 17 de 
marzo de 1879 Espí Ulrich fue elegido 
Académico Correspondiente de la Real 
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando matritense; sin embargo, nunca 
asistió a ninguna sesión, por no tener 
afición a los asuntos que allí se trata-
ban. Alrededor del año 1885, fecha en 
la que se encontraba en el Colegio de 
San José de Valencia, nuestro músico 
gozó de notable predicamento, en gran 
parte debido a los esfuerzos que dis-
pensó a sus cometidos como organista, 

profesor de piano y director de la capi-
lla, y en gran medida merced al apoyo 
recibido por el Rector del colegio, el P. 
Agustín Cabré. Fue un periodo fructí-
fero para Espí Ulrich, quien aprovechó 
para escribir infinidad de motetes de 
comunión, gozos y dolores al Patriarca 
San José; así como muchos arreglos de 
autores clásicos para cuartetos, quinte-
tos, sextetos y para orquesta.

Todavía en esa misma década, Espí 
Ulrich puso de relieve su competencia 
en música religiosa, presentándose en 
un concurso en Madrid, el cual hubo 
sido ganado por Felipe Pedrell; aun-
que el alcoyano recibió el voto favora-
ble del maestro Hilarión Eslava.

§4. A vueltas con su estilo musical.

Hagamos un breve repaso analítico a al-
gunas de sus obras más emblemáticas 
para acercarnos a su lenguaje estilístico. 
En la canción española «La muerte de un 
pajarillo», Opus 25, finalizada en el mes 
de enero del año 1877, Espí Ulrich es-
tructura la pieza a la manera de los lieder 
estróficos compuestos o variados, cerca-
nos al gusto de Franz Schubert, con una 
estructura AB-AB-Coda; si bien el piano, 
-además de su papel acompañante-, pre-
cede a la intervención de la soprano con 
sus ritornelli introductorios. Este papel 
del instrumento de tecla es más caracte-
rístico de la música española, frente a la 
misión que desempeña en los lieder de 
Franz Schubert, dedicado a glosar el tex-
to literario con sus figuraciones, como 
sucede en «Gretchen am Spinnrade», D. 
118, nacido de la pluma del compositor 
austriaco en el año 1814.

La «Marcha religiosa», Opus 9, es una 
pieza para piano con versión orquestal 
que Espí Ulrich escribió a comienzos de 
la década 1870-1880. Fue estrenada por 
la Sociedad de Conciertos de Madrid en 
el año 1873, bajo la batuta del violinista 
cántabro Jesús de Monasterio. La estruc-
tura es tripartita, con un esquema A-B-A, 
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en donde la sección B está en modo ma-
yor, mientras que las secciones A están 
en modo menor. A su vez, esta arquitec-
tura esconde una subdivisión bipartita 
de las secciones extremas A, de manera 
que el alicantino construye el discurso 
con elementos contrastantes, el primero 
solemne, grave, en las gamas plutónicas; 
mientras que el segundo motivo es más 
melancólico, en las regiones celestes. 
En efecto, podemos afirmar que esta 
elaboración es cercana a los esquemas 
constructivos del Primer Romanticismo, 
bajo la influencia de Beethoven, como le 
sucedió, por ejemplo, a Franz Schubert. 

El motete «O Sacrum convivium», 
para coro mixto, fue escrito alrededor del 
año 1879. Está dedicado a Hilarión Esla-
va. Nuevamente, volvemos a encontrar-
nos con una estructura tripartita, A-B-A’, 
además de la coda. Mientras que la pri-
mera parte es netamente clásica, sin em-
bargo, en la sección central se aproxima 
al Segundo Romanticismo, con grandes 
cambios dinámicos y tricinias en las vo-
ces viriles. La sección postrera, A’, es una 
síntesis entre las dos partes anteriores, 
las cuales funcionan como una argumen-
tación filosófica, tesis y antítesis. En este 
resumen postrero, A’, sobrevive el tema 
A, pero sacudido por los contrastes diná-
micos del tema B. La coda la ponen los 
bajos y sus tricinias, respondidos por el 
resto de la masa coral. 

El pasodoble para banda «Anselmo 
Aracil» lo creó Espí Ulrich en el mes de 
marzo del año 1891, dedicado al em-
presario textil alcoyano Anselmo Aracil 
Jordá. Aunque su diseño formal es bi-
partito, empero, el trío se repite con una 
variación conclusiva, de manera que, en 
la práctica, tiene tres secciones. La cons-
tante alternancia entre los tonos meno-
res y mayores acercan este pasodoble al 
orbe hispánico. En la primera parte exis-
ten giros melódicos que lo emparentan 
con el género chico de la Zarzuela.  

El escritor coruñés Luís Iglesias de 
Souza, quien dedicó cuatro décadas a 

redactar la gigantesca Summa que com-
pila todas las óperas y zarzuelas del tea-
tro lírico español, en cuatro volúmenes, 
recoge el estreno de «Aurora», ópera es-
pañola en tres actos con libreto de Aqui-
lino Juan Ocaña y música de José María 
Espí Ulrich. De acuerdo con ese polígra-
fo gallego, «Aurora» fue estrenada en el 
Teatro Tívoli de Barcelona el día 11 de 
enero de 1896. En el reparto intervinie-
ron la Señora Montilla en el papel feme-
nino estelar (Aurora), el Señor Siguer 
(Gastón), el Señor Fond (Jacinto) y el Se-
ñor Visconti (Ventura) (Iglesias, 1991). 
La tipología vocal de Luigi Visconti era 
un bajo, basso cantante, y durante aque-
llos años finiseculares actuaba también 
en teatros valencianos. De este modo, 
durante el mes de noviembre del año 
1900, se presentó en el Teatro Princi-
pal de Valencia con la «Gran compañía 
italiana de ópera, opereta y zarzuela de 
Emilio Giovannini» (Bueno, 1997).

El crítico del periódico «La Corres-
pondencia» definió esta ópera como 
genuinamente española, en donde 
brillan los ritmos, las cadencias y las 
melodías de nuestros cantos meridio-
nales (Aguilar, 1983). El argumento del 
libretista villenense retrata la sociedad 
gitana decimonónica, articulada en tri-
bus. Entre las páginas más destacadas 
descuellan el «Brindis de Jacinto», de 
sabor andaluz, trufado con ricas armo-
nías, en el Acto I; la «Romanza de Ven-
tura» y el «Dúo entre Aurora y Gastón 
de Vargas», en el Acto II; y, finalmente, 
la «Zambra gitana» del Acto III. 

§5. Conclusión: ¿Qué papel desem-
peñó José María Espí Ulrich en la 
música española? ¿Destacó como 
compositor de ópera, de zarzuela, de 
música religiosa, de canción españo-
la o de música para banda?

En primer lugar, tras examinar el catá-
logo de sus obras, hemos de convenir 
que nuestro músico alcoyano presenta 
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una producción muy variada, aunque 
su opus no puede tildarse como volu-
minoso, abundante. Este creador es-
pañol escribió obras para banda, para 
orquesta, para piano, para voz y piano, 
música sacra y piezas destinadas al 
teatro lírico. 

José María Espí Ulrich no fue un com-
positor de zarzuela, como opina la pres-
tigiosa musicóloga asturiana Ana María 
Botella Nicolás. Las dos comedias que 
escribió fueron irrelevantes para la mú-
sica española del siglo XIX. Una de ellas, 
se perdió. La otra, titulada «La prome-
sa», con letra del mismo libretista de 
Villena, Aquilino Juan Ocaña, jamás vio 
la luz, de manera que es inédita. Tampo-
co puede considerarse que Espí Ulrich 
fuese un compositor de banda; pues su 
aportación es exigua: tan sólo 4 piecitas, 
dos pasodobles y dos marchas. El legado 
que dejó a la canción española es más 
relevante y enjundioso; si bien su eco se 
escuchó poco in illo tempore, si excep-
tuamos el hecho anecdótico de haber 
sido publicada en la ciudad alemana de 
Leipzig una colección suya de «Melodías 
para canto y piano». Desde el punto de 
vista cuantitativo, por el abultado nú-
mero de obras que salieron de su pluma, 
Espí Ulrich fue un creador notable de 
música religiosa, con más de cuarenta 
partituras, entre las que se encuentran 
misas, gozos, motetes, trisagios, cánti-
gas y corales.

Pero, sobre todo, si existe un género 
en el que José María Espí Ulrich brilló 
sobremanera fue en la ópera españo-
la. Con esta modalidad del teatro lírico 
nacional, Espí Ulrich cimentó su fama 
entre los españoles coetáneos. Fue, ade-
más, su verdadera obsesión: contribuir 
a la creación de una ópera nacional. La 
prensa diaria de la época, así como las 
revistas, dieron buena cuenta de las dos 
óperas de José María Espí Ulrich, las 
cuales se pasearon por los coliseos del 
solar hispano: «El recluta» y «Aurora». 
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