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Resumen: 
Claudio Monteverdi usó figuras de la Retórica Musical en los Scherzi musicali, editados en el año 

1607, aunque compuestos alrededor del despertar del siglo XVII (1599-1600). Las figuras principales 
a las que recurrió son de dos tipos: entre las que se adscriben a la Hypotiposis, destacan la Anábasis, la 
Catábasis y la Exclamatio; mientras que, en el orbe de la Traductio (repetición alterada), la Synonimia 
es la gran figura de repetición.
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Abstract
Claudio Monteverdi used figures from Musical Rhetoric in the Scherzi musicali, published in 1607, 

although composed around the dawn of the 17 th century (1599-1600). The main figures to which he 
resorted are of two types: among those that belongs to the Hypotiposis, the Anabasis, the Catabasis and 
the Exclamario stand out; while, in the orb of the Traductio (altered repetition), the Synonimia is the 
great figure of repetitio. 
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§1. Introducción

En medio de grandes obras como los li-
bros IV y V de sus Madrigales, publica-
dos respectivamente en los años 1603 
y 1605, y su primera ópera, L’Orfeo, 
estrenada en febrero de 1607, Claudio 
Monteverdi vio publicados sus Scherzi 
musicali en el mismo año del estreno 
de L’Orfeo (Venecia, 1607). En la propia 
edición véneta se menciona que estas 
canciones para tres voces con acompa-
ñamiento de dos violines y bajo conti-
nuo fueron recogidas por su hermano, 
Giulio Cesare Monteverdi. 

Las piezas fueron compuestas, pro-
bablemente, durante el trienio 1599-
1602 (Witsreich, 2011, p. 264).  Pablo 
Rodríguez Canfranc sugiere, con mayor 
precisión, que fueron creadas alrede-
dor del año 1599, cuando Claudio Mon-
teverdi visitó Flandes acompañando a 
la comitiva del duque Vincenzo I Gon-
zaga de Mantua, para quien trabajaba 
entonces, y conoció lo que su hermano 
Giulio Cesare Monteverdi denominó 
canto alla francese, que habría inspira-
do el formato de estas canciones (Ro-
dríguez Canfranc, 2022).

El poeta en cuya autoría recae la ma-
yoría de los textos de los Scherzi mu-
sicali (1607) fue Gabriello Chiabrera. 
Este literato poseía un círculo de segui-
dores entre los que se encontraba Ot-
tavio Rinuccini (Privitera, 2014, p. 5). 
Rinuccini colaboró con Claudio Monte-
verdi en diversas obras: los libretos de 
L’Arianna (1608) e Il ballo delle ingrato 
(1608), y el texto del famoso madrigal 
Zefiro torna e di soavi accenti (1632). 
¿Cómo pudo conocer Claudio Monte-
verdi a Gabriello Chiabrera? Pablo Ro-
dríguez Canfranc apunta una posible 
hipótesis que no coincide exactamen-
te con la fecha de composición de los 
Scherzi musicali que él mismo sugiere; 
pero que no es en absoluto desdeñable: 
el compositor acompañó a los duques 
de Mantua en su visita a la corte flo-
rentina, en el año 1600, para asistir al 
desposorio de María de Medici. Allí, en 
Florencia, coincidieron con el poeta Ga-
briello Chiabrera (Rodríguez Canfranc, 
2022). Fuere cierta o no esta hipótesis, 
es bastante plausible suponer que Ri-
nuccini (afamado poeta y libretista de 
Peri, Caccini y Corsi en el tránsito entre 
los siglos XVI y XVII) también pusiese 
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su granito de arena, tal vez dando a co-
nocer los postulados poéticos de Chia-
brera entre los músicos con quienes co-
laboró, como es el caso de Monteverdi. 
Gabriello Chiabrera fue el introductor 
del estilo poético francés de la Pléiade 
en Italia, Pierre de Ronsard, así como 
de nuevas versificaciones inspiradas 
en la Antigüedad griega y romana (Pri-
vitera, 2014, p. 5). 

	 El autor de La pastorella mia 
spietata e rígida es Jacopo Sannazaro, 
cultivador de la novela pastoril italia-
na. En 1582, Luca Marenzio recurrió al 
mismo texto en su Terzo Libro de Ma-
drigali a 5 voci. 

Durante el tránsito finisecular del 
XVI al XVII, Ricciardo Amadino hubo 
sido el editor que colaboró con Mon-
teverdi. Verdaderamente prolífico en 
su quehacer, Amadino publicó desde 
sus Canzonette (1584) hasta la ópera 
L’Orfeo, en el año 1609. Tras la prime-
ra edición de los Scherzi musicali, en 
1607, (en donde colaboró Giulio Cesare 
Monteverdi), Ricciardo Amadino fue el 
autor de la reimpresión en el año 1615.

§2. Claudio Monteverdi y la retó-
rica musical

¿Cuándo comenzó Monteverdi a em-
plear la Retórica Musical y qué motivos 
le impulsaron a ello? Responder a estas 
cuestiones es, para nosotros, imposible. 
Casi podríamos argüir que se trata de 
preguntas retóricas. Empero, podemos 
atisbar algo de luz en sus respuestas. 

Sabemos que, en la música sacra, 
empleó la Retórica en su obra cumbre: 
Vespro della Beata Vergine (1610). Al 
menos, en la antífona Nigra Sum, per-
teneciente a las citadas Vísperas, ya 
está demostrado el uso de la Retórica, 
de facto, vinculado a la Contrarreforma 
católica (Martínez Ayora, 2018, s/p). 

En la música profana, está probado, 
también de facto, el uso de la Retórica 

en el Libro V de sus Madrigales, pu-
blicado en Venecia en 1605 (Mercadal 
Molina, C., 2020, pp. 391-396).

En el año de 1599, el mismo en que 
se barrunta como posible anualidad en 
la que Monteverdi escribió sus Scher-
zi musicali, el músico alemán Joachim 
Burmeister publicó su primer tratado 
sobre la Poética Musical: Observaciones 
sobre la poética musical (Hypomnema-
tum musicae poeticae, 1599) (Barros, 
C., 2020, p. 2). Aunque protestante, 
Burmeister fue el tratadista de Retóri-
ca Musical más importante en el tránsi-
to de los siglos XVI y XVII, a comienzos 
del Barroco. Desde luego, su método 
era el más seguro y ofreció una exce-
lencia en los resultados (Bañuelos, F., 
2001, p. 222). 

Como ilustraremos en nuestro análi-
sis, está fuera de toda duda que Claudio 
Monteverdi utilizó fórmulas retóricas 
en los Scherzi musicali; de manera que 
podemos aseverar sin temor a equivo-
carnos que, hacia los años 1599-1600, 
el creador de Cremona ya utilizaba la 
Retórica musical. 

§3. Figuras retóricas en los Scherzi 
musicali (1607) 

Las piezas de los Scherzi musicali que 
hemos analizado son las siguientes: Fu-
gge il verno dei dolori, Non così tosto io 
miro Il vostro vagho ardore, La pastore-
lla mia spietata e rígida, O Rosetta, Dol-
ci miei sospiri y, finalmente, Lidia, spina 
del mio core. 

Todas las canciones poseen siempre 
la misma estructura: tras un ritornello 
instrumental que se repite, se suceden 
las distintas estrofas con los textos 
poéticos (son las secciones vocales a 
cargo de los cantantes con el acompa-
ñamiento instrumental), tradicional-
mente intercaladas por los ritornelli. 
Las estrofas vocales peroran el estri-
billo introductorio de los dos violines 
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y el bajo continuo. Puede que, con esta 
forma de proceder, Claudio Monteverdi 
estuviese ya preparando la arquitectu-
ra de las arias de su ópera L’Orfeo; pues 
ya en el Prólogo de ésta, el personaje 
de La Música adopta un esquema cons-
tructivo un tanto similar, cercano a las 
canciones de los Scherzi musicali. 

En cuanto a las voces que intervie-
nen, aunque sólo se especifica el Basso, 
las otras dos son tiples. Al menos en la 
canción Non così tosto io miro Il vos-
tro vagho ardore, la línea melódica del 
Canto I roza las gamas celestes, alcan-
zando el La 4 en el índice acústico fran-
co-belga. En esa misma pieza, el Canto 
II consigue orbitar hasta el Mi 4. 

Las figuras retóricas que nosotros 
hemos analizado aquí afectan a la me-
lodía, a las líneas melódicas. Las pode-
mos clasificar en dos tipos: las figuras 
de repetición y aquellas otras que se 
cobijan bajo la Hypotiposis; esto es, fi-
guras descriptivas de elementos extra-
musicales. 

Permítannos los lectores que co-
mencemos por las segundas, las pro-
pias de la Hypotiposis; acaso porque, 
consuetudinariamente, albergan un 
mayor atractivo, al potenciar el sentido 
del texto. Comencemos por las más ha-
bituales: la Anábasis y la Catábasis. Ha 
menester recordar que ambas figuras 
retóricas ya fueron utilizadas con an-
terioridad por Tomás Luís de Victoria 
en su Officium Hebdomadae Sanctae 
(1585). De hecho, el compositor abu-
lense llegó a usar veinticinco de las 
veintiséis figuras descritas luego en la 
Música Poética (1606) de Joachim Bur-
meister (Suárez García, J. I., 2013). 

Además de la Anábasis y la Catába-
sis, Claudio Monteverdi utiliza la Ex-
clamatio. 

En las figuras de repetición, se recurre 
a la Synonimia, dentro de los tipos de re-
peticiones alteradas, -la Traductio-, que 
engloba también a la Gradatio y la Paro-
nomasia. 

3.1. Fugge il verno dil dolore 

La Anábasis es una línea melódica as-
cendente; mientras que la Catábasis es el 
movimiento opuesto, una línea melódica 
descendente. En la figura nº 1, que con-
tiene la partitura con la canción Fugge il 
verno dil dolore, se aprecia perfectamente 
el uso de ambos recursos hypotipósicos. 
El movimiento de huida del invierno, ha-
cia el cielo, es representado mediante una 
Anábasis (Fugge il verno). La gélida esta-
ción escapa del dolor. Éste último es des-
crito mediante una Catábasis (dil dolore). 

(Fig. 1, 2 y 3)

En esta primera canción encontramos 
también una Exclamatio, en la voz del 
bajo, en la última página de la partitura 
(número 5). Se trata de un salto melódi-
co inesperado, en este caso ascendente, 
que supera el intervalo de tercera, pues 
es una quinta justa. Monteverdi preten-
de subrayar la palabra Dispietata (Des-
piadada). Por otro lado, esta Exclamatio 
cumple una función armónica, toda vez 
que el movimiento del bajo permite com-
pletar el acorde de dominante (V).

En cuanto a las figuras de repetición, 
destaca la Synonimia, una repetición en 
un registro más agudo. En este caso, en 
el segundo sistema de la primera página 
en donde intervienen los cantantes (cc. 
5-7), Monteverdi repite la primera célula 
de la segunda semifrase (Se ne torna), a 
distancia de segunda mayor ascendente 
(Di fioretti). 
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Fig. 1
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Fig. 2
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Fig. 3
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3.2. Non cosí tosto io miro il vostro 
vagho ardore

El deseo amoroso, inefable, es descri-
to mediante una vigorosa Anábasis nada 
más comenzar el canto, tras el estribillo 
instrumental: Il vostro vagho ardore (cc. 
10-11, 2º sistema). A su vez, este ardor 
amatorio es hiperbólico, toda vez que se 
rebasa el límite superior de la voz de la 
soprano. Casi parece una descripción de 
un éxtasis instantáneo, que va cayendo 
dulcemente en un movimiento catabá-
tico, constituyendo una fugaz coloratura 
(compás 12). Una nueva Hipérbole so-
breviene, esta vez para expresar que el 
ímpetu amoroso (Che cess’ogni) elimina 
los contratiempos amorosos, descritos 
por una Catábasis, soldada a la Hipérbole 
anterior sin cesura alguna (Che cess’ogni 
martiro Onde m’afflige Amore) (cc. 2-5 
de la segunda página de esta canción, 
primer y segundo sistemas). 

En los dos últimos compases de esta 
pieza, el bajo diseña una Exclamatio, 
un salto vigoroso sobre la palabra bel-
tà («belleza»), verdadera antesala de la 

pasión amatoria que atrae al poeta;  
para nosotros, una idea del Renaci-
miento. La Exclamatio en el bajo, a su 
vez, cumple con una función armónica, 
toda vez que permite la cadencia per-
fecta (V-I), llevada con rotundidad, sin 
la mediante del acorde. 

(Fig. 4 y 5) 

3.3. La pastorella mia spietata e rigida 
	
El texto de Jacopo Sannazaro es 

puesto en música por medio de un jue-
go de Anábasis y Catábasis sucesivas. 
El carácter inmisericorde de la pastora 
es subrayado por Monteverdi con una 
Anábasis que alcanza su clímax con la 
palabra spietata (despiadada) (compás 
nº 3 del canto). Para describir que es 
más fría que el hielo, el músico de Cre-
mona traza una elongada Catábasis (e 
più che ghiaccio frígida).

(Fig. 6 y 7) 
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Fig. 4
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Fig. 5
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Fig. 6
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Fig. 7
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3.4. O Rosetta

Para ilustrar musicalmente el lindo 
nacimiento de una rosa, escondida en-
tre las verdes hojas, Claudio Montever-
di recurre a una extensa Catábasis que 
ocupa los siete primeros compases del 
canto. Es como si desbrozásemos con 
nuestra mirada las hojas, penetrando 
a través de ellas, buscando en las pro-
fundidades del rosal hasta encontrar el 
incipiente capullo rosáceo (<O rosetta, 
che rosetta tra’l bel verde di tue frondi 
vergognosa ti nascondi>). La inmadu-
rez de esta pequeña rosa, parangona-
da con la pubertad de una doncella, 
-en rigor, una niña aún, que conserva 
la pureza de una edad no apta todavía 
para el matrimonio-, es subrayada en 
el bajo merced a una Exclamatio, un 
salto de quinta descendente conclusi-
vo cadencial. 

(Fig. 8 y 9)

3.5. Dolci miei sospiri

Un texto literario sobre el lamento 
amoroso, el abandono, tan caro al siglo 
XVII, se recubre aquí con un halo místico. 

La Synonimia es la epatante figura de 
repetición que se enseñorea del discur-
so musical, de modo contundente, en la 
primera sección del canto (compases 
1-6). La Anáfora del poeta, con la que 
comienza varios versos para enfatizar-
los (Dolci miei sospiri, Dolci miei martiri, 
Dolce mio desio), permite a Monteverdi 
desplegar una amplia Synonimia cons-
truida por saltos interválicos ascenden-
tes de terceras (Sol – Si – Re). 

En la segunda sección del canto está 
presente, asimismo, la Synonimia, apun-
talada sobre la Anáfora poética (E voi 
dolci canti, e voi dolci pianti); si bien es 
más suave –descendiendo sobre un in-
tervalo de segunda– y discreta, con tan 
sólo dos términos (Do – Si).

¿Dónde está Dios en el texto poéti-
co? Ya casi al término del peregrinaje 
del discurso, los cantos y los llantos se 
encomiendan al Supremo Hacedor, a 
quien se le dibuja con un tetracordo de 
corcheas dispuesto como una coloratu-
ra descendente con nota cambiata, en el 
sentido renacentista del concepto. 

(Fig. 10 y 11)

3.6. Lidia, Spina del mio core  

Otra canción dedicada al desamor. 
Desde el punto de vista de la Retórica 
musical, reviste menos interés. Existe 
una Synonimia muy discreta al comienzo 
de los dos primeros versos. El composi-
tor usa esa figura retórica de repetición 
para expresar el sentido agridulce del 
amor: spina («espina») en el íncipit del 
primer verso, y dolcissimo («dulcísimo»), 
en el arranque del segundo.  

Ya en los últimos compases de este 
Scherzo musical, la tiple salta ascenden-
temente con una Exclamatio, un interva-
lo de 5ª (justa), sobre la palabra d’herba, 
encadenada a una Catábasis posterior, 
para describir el dolor (il dolor). Claudio 
Monteverdi resalta, de ese modo, la ca-
pacidad narcotizante existente en algu-
nas plantas de la Naturaleza. 

(Fig. 12 y 13)
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Fig. 8
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Fig. 9



P. Bueno & A. Henares. Claudio Monteverdi y la retórica: Los Scherzi Musicali (1607) 
Anuario de Filosofía de la Música, págs. 53-71. ISSN 2695-7906

67 AFM

Fig. 10
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Fig. 11
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Fig. 12
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Fig. 13
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