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Resumen:

Claudio Monteverdi usé figuras de la Retérica Musical en los Scherzi musicali, editados en el afio
1607, aunque compuestos alrededor del despertar del siglo XVII (1599-1600). Las figuras principales
a las que recurri6 son de dos tipos: entre las que se adscriben a la Hypotiposis, destacan la Anabasis, la
Catdbasis y la Exclamatio; mientras que, en el orbe de la Traductio (repeticion alterada), la Synonimia
es la gran figura de repeticion.
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Abstract

Claudio Monteverdi used figures from Musical Rhetoric in the Scherzi musicali, published in 1607,
although composed around the dawn of the 17 th century (1599-1600). The main figures to which he
resorted are of two types: among those that belongs to the Hypotiposis, the Anabasis, the Catabasis and
the Exclamario stand out; while, in the orb of the Traductio (altered repetition), the Synonimia is the
great figure of repetitio.
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Claudio Monteverdi y la retorica:
Los Scherzi Musicali (1607)

Francisco Bueno Camejo
Universitat de Valéncia

Analia Henares Iranzo
IES Mutxamel

§1. Introduccion

En medio de grandes obras como los li-
bros IV y V de sus Madrigales, publica-
dos respectivamente en los afios 1603
y 1605, y su primera 6pera, L'Orfeo,
estrenada en febrero de 1607, Claudio
Monteverdi vio publicados sus Scherzi
musicali en el mismo afio del estreno
de L'Orfeo (Venecia, 1607). En la propia
edicidon véneta se menciona que estas
canciones para tres voces con acompa-
flamiento de dos violines y bajo conti-
nuo fueron recogidas por su hermano,
Giulio Cesare Monteverdi.

Las piezas fueron compuestas, pro-
bablemente, durante el trienio 1599-
1602 (Witsreich, 2011, p. 264). Pablo
Rodriguez Canfranc sugiere, con mayor
precision, que fueron creadas alrede-
dor del afio 1599, cuando Claudio Mon-
teverdi visité Flandes acompafiando a
la comitiva del duque Vincenzo I Gon-
zaga de Mantua, para quien trabajaba
entonces, y conoci6 lo que su hermano
Giulio Cesare Monteverdi denomind
canto alla francese, que habria inspira-
do el formato de estas canciones (Ro-
driguez Canfranc, 2022).

El poeta en cuya autoria recae la ma-
yoria de los textos de los Scherzi mu-
sicali (1607) fue Gabriello Chiabrera.
Este literato poseia un circulo de segui-
dores entre los que se encontraba Ot-
tavio Rinuccini (Privitera, 2014, p. 5).
Rinuccini colaboré con Claudio Monte-
verdi en diversas obras: los libretos de
LArianna (1608) e Il ballo delle ingrato
(1608), y el texto del famoso madrigal
Zefiro torna e di soavi accenti (1632).
;(Como pudo conocer Claudio Monte-
verdi a Gabriello Chiabrera? Pablo Ro-
driguez Canfranc apunta una posible
hipétesis que no coincide exactamen-
te con la fecha de composicion de los
Scherzi musicali que él mismo sugiere;
pero que no es en absoluto desdefiable:
el compositor acompainé a los duques
de Mantua en su visita a la corte flo-
rentina, en el afio 1600, para asistir al
desposorio de Maria de Medici. Alli, en
Florencia, coincidieron con el poeta Ga-
briello Chiabrera (Rodriguez Canfranc,
2022). Fuere cierta o no esta hipétesis,
es bastante plausible suponer que Ri-
nuccini (afamado poeta y libretista de
Peri, Caccini y Corsi en el transito entre
los siglos XVI y XVII) también pusiese
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su granito de arena, tal vez dando a co-
nocer los postulados poéticos de Chia-
brera entre los musicos con quienes co-
labord, como es el caso de Monteverdi.
Gabriello Chiabrera fue el introductor
del estilo poético francés de la Pléiade
en Italia, Pierre de Ronsard, asi como
de nuevas versificaciones inspiradas
en la Antigiiedad griega y romana (Pri-
vitera, 2014, p. 5).

El autor de La pastorella mia
spietata e rigida es Jacopo Sannazaro,
cultivador de la novela pastoril italia-
na. En 1582, Luca Marenzio recurri6 al
mismo texto en su Terzo Libro de Ma-
drigali a 5 voci.

Durante el transito finisecular del
XVI al XVII, Ricciardo Amadino hubo
sido el editor que colaboré con Mon-
teverdi. Verdaderamente prolifico en
su quehacer, Amadino publicé desde
sus Canzonette (1584) hasta la 6pera
L'Orfeo, en el afio 1609. Tras la prime-
ra edicion de los Scherzi musicali, en
1607, (en donde colabordé Giulio Cesare
Monteverdi), Ricciardo Amadino fue el
autor de la reimpresién en el afio 1615.

§2. Claudio Monteverdi y la retd-
rica musical

;(Cuando comenzdé Monteverdi a em-
plear la Retorica Musical y qué motivos
le impulsaron a ello? Responder a estas
cuestiones es, para nosotros, imposible.
Casi podriamos argiiir que se trata de
preguntas retoricas. Empero, podemos
atisbar algo de luz en sus respuestas.
Sabemos que, en la musica sacra,
empleo la Retdrica en su obra cumbre:
Vespro della Beata Vergine (1610). Al
menos, en la antifona Nigra Sum, per-
teneciente a las citadas Visperas, ya
esta demostrado el uso de la Retdrica,
de facto, vinculado a la Contrarreforma
catdlica (Martinez Ayora, 2018, s/p).
En la musica profana, esta probado,
también de facto, el uso de la Retorica

en el Libro V de sus Madrigales, pu-
blicado en Venecia en 1605 (Mercadal
Molina, C., 2020, pp. 391-396).

En el afio de 1599, el mismo en que
se barrunta como posible anualidad en
la que Monteverdi escribié sus Scher-
zi musicali, el musico aleman Joachim
Burmeister publicé su primer tratado
sobre la Poética Musical: Observaciones
sobre la poética musical (Hypomnema-
tum musicae poeticae, 1599) (Barros,
C., 2020, p. 2). Aunque protestante,
Burmeister fue el tratadista de Retori-
ca Musical mas importante en el transi-
to de los siglos XVI y XVII, a comienzos
del Barroco. Desde luego, su método
era el mas seguro y ofrecié una exce-
lencia en los resultados (Bafiuelos, F,
2001, p. 222).

Como ilustraremos en nuestro anali-
sis, esta fuera de toda duda que Claudio
Monteverdi utilizé férmulas retéricas
en los Scherzi musicali; de manera que
podemos aseverar sin temor a equivo-
carnos que, hacia los afios 1599-1600,
el creador de Cremona ya utilizaba la
Retérica musical.

§3.Figurasretoricas enlos Scherzi
musicali (1607)

Las piezas de los Scherzi musicali que
hemos analizado son las siguientes: Fu-
gge il verno dei dolori, Non cosi tosto io
miro Il vostro vagho ardore, La pastore-
lla mia spietata e rigida, O Rosetta, Dol-
ci miei sospiriy, finalmente, Lidia, spina
del mio core.

Todas las canciones poseen siempre
la misma estructura: tras un ritornello
instrumental que se repite, se suceden
las distintas estrofas con los textos
poéticos (son las secciones vocales a
cargo de los cantantes con el acompa-
flamiento instrumental), tradicional-
mente intercaladas por los ritornelli.
Las estrofas vocales peroran el estri-
billo introductorio de los dos violines
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y el bajo continuo. Puede que, con esta
forma de proceder, Claudio Monteverdi
estuviese ya preparando la arquitectu-
ra de las arias de su 6pera L'Orfeo; pues
ya en el Prélogo de ésta, el personaje
de La Musica adopta un esquema cons-
tructivo un tanto similar, cercano a las
canciones de los Scherzi musicali.

En cuanto a las voces que intervie-
nen, aunque solo se especifica el Basso,
las otras dos son tiples. Al menos en la
cancion Non cosi tosto io miro Il vos-
tro vagho ardore, la linea melddica del
Canto I roza las gamas celestes, alcan-
zando el La 4 en el indice acustico fran-
co-belga. En esa misma pieza, el Canto
Il consigue orbitar hasta el Mi 4.

Las figuras retoéricas que nosotros
hemos analizado aqui afectan a la me-
lodia, a las lineas melddicas. Las pode-
mos clasificar en dos tipos: las figuras
de repeticion y aquellas otras que se
cobijan bajo la Hypotiposis; esto es, fi-
guras descriptivas de elementos extra-
musicales.

Permitannos los lectores que co-
mencemos por las segundas, las pro-
pias de la Hypotiposis; acaso porque,
consuetudinariamente, albergan un
mayor atractivo, al potenciar el sentido
del texto. Comencemos por las mas ha-
bituales: la Andbasis y la Catabasis. Ha
menester recordar que ambas figuras
retdricas ya fueron utilizadas con an-
terioridad por Tomds Luis de Victoria
en su Officium Hebdomadae Sanctae
(1585). De hecho, el compositor abu-
lense lleg6 a usar veinticinco de las
veintiséis figuras descritas luego en la
Muisica Poética (1606) de Joachim Bur-
meister (Suarez Garcia, J. [., 2013).

Ademas de la Andbasis y la Cataba-
sis, Claudio Monteverdi utiliza la Ex-
clamatio.

55

En las figuras de repeticidn, se recurre
a la Synonimia, dentro de los tipos de re-
peticiones alteradas, -la Traductio-, que
engloba también a la Gradatio y la Paro-
nomasia.

3.1. Fugge il verno dil dolore

La Andbasis es una linea melddica as-
cendente; mientras que la Catabasis es el
movimiento opuesto, una linea melddica
descendente. En la figura n® 1, que con-
tiene la partitura con la cancién Fugge il
verno dil dolore, se aprecia perfectamente
el uso de ambos recursos hypotipdsicos.
El movimiento de huida del invierno, ha-
cia el cielo, es representado mediante una
Andbasis (Fugge il verno). La gélida esta-
cién escapa del dolor. Este tiltimo es des-
crito mediante una Catabasis (dil dolore).

(Fig. 1,2y 3)

En esta primera cancién encontramos
también una Exclamatio, en la voz del
bajo, en la dltima pagina de la partitura
(nimero 5). Se trata de un salto meléodi-
co inesperado, en este caso ascendente,
que supera el intervalo de tercera, pues
es una quinta justa. Monteverdi preten-
de subrayar la palabra Dispietata (Des-
piadada). Por otro lado, esta Exclamatio
cumple una funciéon arménica, toda vez
que el movimiento del bajo permite com-
pletar el acorde de dominante (V).

En cuanto a las figuras de repeticidn,
destaca la Synonimia, una repeticiéon en
un registro mas agudo. En este caso, en
el segundo sistema de la primera pagina
en donde intervienen los cantantes (cc.
5-7), Monteverdi repite la primera célula
de la segunda semifrase (Se ne torna), a
distancia de segunda mayor ascendente
(Di fioretti).
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3.2. Non cosi tosto io miro il vostro
vagho ardore

El deseo amoroso, inefable, es descri-
to mediante una vigorosa Andbasis nada
mas comenzar el canto, tras el estribillo
instrumental: Il vostro vagho ardore (cc.
10-11, 22 sistema). A su vez, este ardor
amatorio es hiperbdlico, toda vez que se
rebasa el limite superior de la voz de la
soprano. Casi parece una descripcion de
un éxtasis instantaneo, que va cayendo
dulcemente en un movimiento catabd-
tico, constituyendo una fugaz coloratura
(compas 12). Una nueva Hipérbole so-
breviene, esta vez para expresar que el
impetu amoroso (Che cess’ogni) elimina
los contratiempos amorosos, descritos
por una Catdbasis, soldada a la Hipérbole
anterior sin cesura alguna (Che cess’ogni
martiro Onde m’afflige Amore) (cc. 2-5
de la segunda pagina de esta cancion,
primer y segundo sistemas).

En los dos ultimos compases de esta
pieza, el bajo disefia una Exclamatio,
un salto vigoroso sobre la palabra bel-
ta («belleza»), verdadera antesala de la

pasién amatoria que atrae al poeta;
para nosotros, una idea del Renaci-
miento. La Exclamatio en el bajo, a su
vez, cumple con una funcién armonica,
toda vez que permite la cadencia per-
fecta (V-1), llevada con rotundidad, sin
la mediante del acorde.

(Fig. 4y 5)
3.3. La pastorella mia spietata e rigida

El texto de Jacopo Sannazaro es
puesto en musica por medio de un jue-
go de Anabasis y Catdbasis sucesivas.
El caracter inmisericorde de la pastora
es subrayado por Monteverdi con una
Anabasis que alcanza su climax con la
palabra spietata (despiadada) (compas
n? 3 del canto). Para describir que es
mas fria que el hielo, el musico de Cre-
mona traza una elongada Catabasis (e
pit che ghiaccio frigida).

(Fig.6y7)
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2. Uscir dal fiancS ardente 2. Wie tonnt’ idy ldnger feufsen,
Sospir non ha diletto fMag brennen aud) im Hergen?
Ne fa sentir dolente Wie follt’ der Mund ausfagen
La 1mgu’f?lcun s detto €in Dort von meinen Schmerzen?
Ne gitt per gl'occhial petto Die nod) das Auge weinen?
Pur lagrima sen va. Die Trdnen find verfiegt.
3. Sgombra nova dolcezza . 3. Und alle Shatten weiden
Dal vis6 ogni mia pena;, Dor folder Freudenfille.
E non so qualchiarezza eif nidht, wie mir gefdehen:
Mia fronte rasserena, Dody heiter ward die Stitne,
Che d'atro duol rlpxena Die Kummer jum Erbarmen
Metté in altri pieta. Mit Wolten mir umgab.
4. Tanto possé i0 contarvx 4. Was tonnt’ idy eud) nod) fagen
Begl’ occhi ‘ji mio stato, Don mefnem Gliid, ihr Augen?—
Ma se viene in mirarvi Dod) bringt’s fo grofe Wonne
Altri si fortunato, Mir fdon, eudy anzufhauen,—
Deh quanto sia beato Ady, ware der gliidfelig,
Chi mai vi baciera. Der einft eud) iffen mag.
1) Im Original e’ vgl. die Parallelftelle gu Beginn der Strophe.
Fig. 5
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Catabasis

Y chia-mo-la Si |sta su-per -ba| e pitt che giac,éioflri- gi-|da.
tuf i fie. Hart bIzibt die Stol « g | und falt wie (Elo, ja 4l ter mod).

ch:a—mo—la Si [sta su-per- ba pit che gtarfcxofn gx-
cuf i) fie. Hart |bleibt dfe Stol #ze | und talt wie |Eis, ja il « ter Mod).
T +——t 1 1 #

P
=3

chia-mo-la Si sta super-ba e piu cheg:ar/cxofrx W
cuf id fie. Hart bleibt dieStol 3¢ und talt wie Eie, fa Ml - ter nod).

R AL R RIS

2. Ben sanno questi boschi quant’ io amofa 2. Wob! wiffen’s diefe Walder, wie idy liebe fie,
Sannolo fiumi, monti, fier€ ¢t homini Die Badye wiffen's, Hiigel, Tier) die Menfden aud).
Chlognor pxangendo /e sospirando bramofa. 3u allen Stunden /tag fehnend idy mein Leid um fie.

3. Sallo quante fiate | 11 di fa nomini 3. ie oft am Tag {he am’ von meinen Lippen fommt,
11 gregge mio,che gid tutt’ horé ascoltami Weif meine Herde, die mid) immer hiten tann,

Odlregli in selva/pasca 0 in mandra romini. Wenn i fie wetde, /menn fie gemadylidh ruht mit mic
4. Ecco rimbomb4, & ggesso in dietro voltami 4. Edpo t3nt oft sucii® den Holden Midechall

Le voci che si dofc{ in aria sonano, Der Laute, dfe id) leidten Liiften anverteaut,

E ne forecchie /il bel nome risoftami. $nd voll Entydden /vernehm id) ihres Namens Klang.
5. Quest’ alberi di lei sempre ragionano 5. Die Bdume raunen leif* von fhr nur fpreden fie,

E ne le scorze scritta la dimostrano Jn ifjrer Rinde lef’ die teuren Feidyen idy.

Ch'a pianger spesso,/et a cantar mi spronano.  Jn {hrem Sdatten/fing i) und 2ag der Liebe Leid.
Y ¥m Original &

Fig. 7
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3.4. O Rosetta

Para ilustrar musicalmente el lindo
nacimiento de una rosa, escondida en-
tre las verdes hojas, Claudio Montever-
di recurre a una extensa Catabasis que
ocupa los siete primeros compases del
canto. Es como si desbrozasemos con
nuestra mirada las hojas, penetrando
a través de ellas, buscando en las pro-
fundidades del rosal hasta encontrar el
incipiente capullo rosaceo (<O rosetta,
che rosetta tra’l bel verde di tue frondi
vergognosa ti nascondi>). La inmadu-
rez de esta pequeia rosa, parangona-
da con la pubertad de una doncella,
-en rigor, una nifla adn, que conserva
la pureza de una edad no apta todavia
para el matrimonio-, es subrayada en
el bajo merced a una Exclamatio, un
salto de quinta descendente conclusi-
vo cadencial.

(Fig.8y9)
3.5. Dolci miei sospiri

Un texto literario sobre el lamento
amoroso, el abandono, tan caro al siglo
XVII, se recubre aqui con un halo mistico.

La Synonimia es la epatante figura de
repeticidn que se ensefiorea del discur-
so musical, de modo contundente, en la
primera secciéon del canto (compases
1-6). La Anafora del poeta, con la que
comienza varios versos para enfatizar-
los (Dolci miei sospiri, Dolci miei martiri,
Dolce mio desio), permite a Monteverdi
desplegar una amplia Synonimia cons-
truida por saltos intervalicos ascenden-
tes de terceras (Sol - Si - Re).

En la segunda seccion del canto esta
presente, asimismo, la Synonimia, apun-
talada sobre la Anafora poética (E voi
dolci canti, e voi dolci pianti); si bien es
mas suave -descendiendo sobre un in-
tervalo de segunda- y discreta, con tan
sélo dos términos (Do - Si).

;(Donde esta Dios en el texto poéti-
co? Ya casi al término del peregrinaje
del discurso, los cantos y los llantos se
encomiendan al Supremo Hacedor, a
quien se le dibuja con un tetracordo de
corcheas dispuesto como una coloratu-
ra descendente con nota cambiata, en el
sentido renacentista del concepto.

(Fig. 10y 11)
3.6. Lidia, Spina del mio core

Otra cancion dedicada al desamor.
Desde el punto de vista de la Retérica
musical, reviste menos interés. Existe
una Synonimia muy discreta al comienzo
de los dos primeros versos. El composi-
tor usa esa figura retdrica de repeticion
para expresar el sentido agridulce del
amor: spina («espina») en el incipit del
primer verso, y dolcissimo («dulcisimo»),
en el arranque del segundo.

Ya en los ultimos compases de este
Scherzo musical, 1a tiple salta ascenden-
temente con una Exclamatio, un interva-
lo de 52 (justa), sobre la palabra d’herba,
encadenada a una Catabasis posterior,
para describir el dolor (il dolor). Claudio
Monteverdi resalta, de ese modo, la ca-
pacidad narcotizante existente en algu-
nas plantas de la Naturaleza.

(Fig. 12y 13)
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2. Se dal bel cespo natio
Ti torrd non te ne caglia
Ma con te tanto mi vaglia,
Che ne lodi il pensier mio
Se servigiGha sia merce.

3. Caro pregio il tdo colore
Tra le man sia di colei,
~ . ..
Che governa i pensier miei,

Che mi mira il petto, e’ core

Ma non mira fa mia fé.

2. Yoldes Roslein, laf did) bredsen;
Muft nidt trauern drum und zagen.
Will didy hody in Ehren bringen,
Sollft didy freuen und mid preifen;
Treuer Dienft hat feinen Lohn.

3. Prangen Jollft du, [dhonftes Roslein,
JIn den Handen meiner Liebften.
Jmmer [iegt fie mit im Sinne;
A, fie fieht mein Herze [Hlagen,
Dody fie glaubt nidt meiner Treu.
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2. A fa rfa partita

—2 o
Vento, ¢ mare invita

O volubili hore,

Ma non pitt querele

Duro

Ama il mio dofore.

3. Hora mi:c:i sospiri
Hora miei martiri
E tu mio desio
E voi dolci canti
E voi dolci pianti
Rimanet¢] a Dio.

or crudefe

2. Ady gur bittren Reife
Wind und Aleer mid) laden.
O der flidtgen Stunden!—
Dody hinweg ihr Klagen:
Amor will mein Leiden
Hnd fo mup idfs tragert.

. Drum {hr meine Seufzer,

Leid du meiner ZLiebe,
Du mein holdes Sehnen
$nd ibe fifen Lieder,
fAeine [Gfen Klagen,
Eebet wobl, {d) [eide.
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2. Che 13 dové if cor languisce

2.

Moflle stend€e candidetta
Quelfa mand dnde rapisce
Amor l'almé e cori alletta

E toccand§ e ritoccando

Mi vien dolcé€ il cor sanando.

3. Ma seLidia il cor mi tocca 3.

Si soave ardor mi preade

Che da gif occhi un guardo scocca

E l'ardir tosto riprende
Et in un severde dolce

Lid{a il cor mi piagd® molce.

Seufzt mein Ferz in feinen Leiden,
Riheft D an mit defnen Fanden,
Defnen fanften, weifen Handen,
Die den Sinn mir ganj betdren,
Riiheft eo an und ridheft es wieder,
Laft des Hergens Pein vergehen.

Ady, berdheft Du fo mein Herge,
Dann ergreift midy fdfes Sehnen;
Dod) efn Blid aus deinen Augen
Weift surid mein heif’ Detlangen,
¢Und fo bift Du fireng und milde,
Zydia, Pein und Troft dem Fergen.

E senZar - teo  su - go dher-ba il do-lor mi AP
tnd.ohr'Runft und  Ar = ze » nei » en fannfidenSdhmery du  mir vewstref =ben
0 ] l
b— i e e T
2 SR A R NS S R
i —r e —

P.Bueno & A. Henares. Claudio Monteverdiy la retdrica: Los Scherzi Musicali (1607)
Anuario de Filosofia de la Miisica, pags. 53-71.ISSN 2695-7906

70



Bibliografia

Bafiuelos, F. (2001): «La retorica en la prac-
tica de la musica del Renacimiento y del
Barroco». Acta Poética, Vol. 22, n° 1-2,
pp. 187-225.

Barros, C. (2020): «KApontamentos sobre as
categorias analiticas de Joachim Bur-
meister (1564-1629)». AR] - Art Re-
search Journal: Revista de Pesquisa em
Artes, [S. L., Vol. 7, n? 1.

Martinez Ayora, 1. (2018): Catdlicos contra
protestantes: Andlisis de figuras retori-
cas en la musica de Claudio Monteverdi
y Heinrich Schiitz. CSMV - Conservato-
rio Superior de Mtusica “Joaquin Rodri-
go” de Valencia. [Trabajo Inédito, sin
numero de paginas].

Mercadal Molina, C. (2020): Cruda Amarilli,
che col nome ancora. Madrigali, Livro V,
Claudio Monteverdi”. Escritura e ima-
gen, n? 16, pp. 391-396.

Ossi, M. (1992): «Claudio Monteverdi’s Or-
dine nuovo, bello e gustevole: The Can-
zonetta as Dramatic Module and Formal
Archetype». Journal of the American
Musicological Society, pp. 261-304. En:
WISTREICH, R. (edit.) (2011): Montever-
di. Routledge, Taylor & Francis Group.

Privitera, M. (2014): «Claudio Monteverdi
entre acédia e melancolia». Anamorfose,
Revista de Estudos Modernos, 1, Vol. 1I,
pp- 1-9.

Rodriguez Canfranc, P. (2022): «Los Scher-
zi Musicali de Monteverdi dentro de la
revolucion del Barroco». En: www.mu-
sicaantigua.com

Suarez Garcia, J. . (2013): «La “decoratio” en
los responsorios del “Officium Hebdoma-
dae Sanctae” de Tomas Luis de Victoria».
En: SUAREZ PAJARES, ]. y DEL SOL, M.
[Ed. Lit.]: Estudios. Tomds Luis de Victoria.
Studies. ICCMU, Instituto Complutense de
Ciencias Musicales, pp. 209-229.

71

AFM

P.Bueno & A. Henares. Claudio Monteverdiy la retdrica: Los Scherzi Musicali (1607)
Anuario de Filosofia de la Miisica, pags. 53-71.ISSN 2695-7906



